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Surrealismus po pitve.

K povaleénému prehodno-
covani avantgardnich
vychodisek v tvorbé

Karla Hynka

Jifi Chocholou$ek

Vyznamnou bdasnickou osobnosti okruhu surrealistd ¢i snad |épe ,postsurrealist(i“,1
ktery se postupné utvarel koncem ctyficatych a po¢atkem padesatych let minulého stoleti
kolem teoretika Vratislava Effenbergera (a do podzimu 1951 rovnéz Karla Teigeho), byl az
do své smrti v lednu 1953 Karel Hynek.2

Hynkovo fazeni k surrealismu, bézné uvadéné v literarnéhistorickych pfiru¢kach i nej-
riznéjsich prehledech, se v3ak pfi ¢teni jeho textd problematizuje. Pro povalecné aktivity
mladé generace autord narozenych pfevazné ve dvacatych letech a na pocatku let tfica-
tych a vstupujicich do literatury v pribéhu valky a bezprostfedné po ni3 je ovéem charak-
teristické prehodnocovani predvale¢nych surrealistickych vychodisek. Mizeme si klast i
otazku, nakolik je pfi klasifikaci jejich tvorby adekvatni uzivat viibec pojmu surrealismus.
Jejich tvorba i ndzorové sméfovani jsou s predvale¢nym surrealismem souznacné jen
zCasti a v rdmci pojmu dochazi s pfechodem k postavantgardnimu paradigmatu ¢i modelu
k zdsadné&jsim vyznamovym posuntim.4

V nasledujicim textu se pokusim zhruba charakterizovat nékteré rysy Hynkovy poetiky
a vsimnout si jeho dila pfedevsim s ohledem na vztah k surrealismu.

Na Hynkovo dilo mél bezesporu znacny vliv predvalecny, zejména nezvalovsky poetis-
mus a pravé surrealismus. Postupné pfiblizovani tomuto odkazu avantgardy mdzeme sle-
dovat na juvenilnich sbirkach - uz ve druhé sbirce Usindni(1943) se objevuji ohlasy autort
raného Devétsilu (napf. poeticky naivismus v basni ,ldyla nad fekou*, s. 113), ale i surrea-
lismu (v zavére¢ném textu ,Rano", s. 116). PIné se jiz poetisticka a surrealisticka inspirace
projevuje ve sbirce Jaro je tady (nedatovano), v /karskych hrach (1948-1951) ¢i v Deniku
malého lorda(1951-1952).5

Hynk(v vztah k témto inspira¢nim zdrojim vsak neni nijak jednoduchy. Brilantni ne-
zvalovské poetistické lyrické hficky jsou vjeho tvorbé casto stfidany prozaizovanymi,
okdzale bandlnimi a vulgarnimi momenty; s hravou, jemnou eroti¢nosti kontrastuje
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perverze, tabuizované a pornografické motivy; pro Hynka charakteristicky zpravidla spo-
radicky, avsak velmi vyrazny, zvu¢ny rym obcas primitivisticky zakulhd nebo jeho zvu-
kovou kvalitu radikalné narusi sémantika rymovanych slov. Tyto konfrontace se odehrava-
ji nékdy na plose jednotlivych basni, jindy mezi jednotlivymi texty, v kontextu sbirek ci
soubord - nicméné jsou naprosto evidentni. Naznacuji Hynkovu distanci od inspiraéniho
zdroje, ackoli jeho basnicky naturel ma k poetistické tvorbé a zvlasté Vitézslavu Nezvalovi
jisté velmi blizko.6 Asi nejzfetelnéjsi je tento ambivalentni vztah k poetismu ve sbirce
Denik malého lorda.

Podobné jako k poetistické inspiraci, tfebaze pfi zbézném c¢teni asi méné zfetelné, se
Hynek Casto stavi i k inspiraci surrealistické. Vratislav Effenberger si velice dobfe viiml, Ze
mnohé Hynkovy ,surrealistické” texty se vlastné jako surrealistické jevi jen navenek,
avsak pfi peclivéjsim cteni se ukazuje, ze metafory jsou jen zdanlivé ,konvulzivni“, Ze
nejde o automatické texty, jak by se mohlo zdat, ale Ze tyto texty sleduji logiku své tema-
tické vystavby - Ze jsou jako surrealistické konstruovany.? Effenberger tento Hynkdv po-
stup demonstruje na druhé ¢asti skladby Na venkové prselo; jako jiny pfiklad uved’'me tfe-
ba Gvodni text sbirky /karské hry ,Cerni rozsvécuji“ (s. 249), ktery je systematickym a pre-
ciznim rozvijenim centrdiniho motivu slepoty, navenek se pfimykajicim k surrealistické
poetice a snad pfi zbéZzném pohledu pfipominajicim automaticky text:

Cerni psi

A bilé staccato slepct

Placicich do lampy

Dovnitr

ProtoZe hodiny

Jesté nerozbily

Vécnou pdlnoc na dvandct strepd
Jen sum Sevely tapoty

Naplriiuji prazdné ocni dilky
Slepeckd labeta

Tma tma

Z niZ citlivé prsty

Hnétou sochu slunce

Dosud temnou

A krdsné usi ji pomalu rozsveécuji’

Navic ,surrealistické“ psani je opét ¢asto i v rdmci jednoho textu opousténo a stfidano,
tak jako v pfipadé poetistickych ohlasd, kontrastnimi postupy a technikami; piechod tvofi
napf. banaini slovni hficka, kterou si Hynek neodepfe. To vie opét naznacuje spis vnéjsi
pristup ke klasické surrealistické poetice, snahu o jeji pouhou ndpodobu - a zarover to
svédc¢i o jejim vnimani jakoZto zdleZitosti /iterdrn/(ve smyslu urcité konvence a techniky).

Zastavme se na okamzik u zminénych slovnich hficek. Podfizeni textu zvukové asocia-
ci, slovni hiicka ¢i kalambdr jsou prostfedky v Hynkové tvorbé znacné frekventované a pro
néj pfiznacné (souvisi s nimi i rym jako prostfedek zaloZzeny na zvukové podobnosti - jeho
obliba a soustavné uzivani u Hynka jsou v surrealistickém kontextu pomérné vyjimecné;
rym je vyuzivan v rznych odstinech své zvukové i sémantické kvality a funkce, leckdy do
jisté miry pravé jako Aricka). Jejich uzivani je v Hynkové tvorbé metodické a soustavné.
Jsou zaroven hravé a zaroven casto okdzale bandlni, pferyvajici vyznamové sdéleni pred-
choziho textu i jeho stylovou rovinu. Tam, kde nevystupuje do popredi jejich funkce
»banaliza¢ni“, ale pfevazuje rozmér hravosti, bychom o nich mohli uvazovat rovnéz jako
o vyrazu poetistické inspirace (viz napf. texty ,V jakém pfevleceni jsem pfisel na maskarni
ples“ - s. 253, nebo ,Pani Burnettova zaplakala“ - s. 290, citovdno zde nize); mlze se
nékdy dokonce zdat, jako by hfitka, zvukomalba a kalambdr u Hynka nahrazovaly auto-
matismus a jiné Cisté surrealistické prostfedky.

Hynkovi je pfisuzovdno i autorstvi metody tzv. gramatického automatismu, kterou
kromé ného (vedle Fady jinych napf. bdsné ,Hoboje nafikaly jako ve valce“ - s. 259, €i
»Hrncitka ve vSech padech® - s. 273n. ze sbirky /karské hry) soustavnéji uzivaji i autori
z okruhu edice Plilnoc.8 Jde o metodu pfipominajici hru oznacovanou jako slovni fotbal:
text je sestavovan tak, Ze kazdé nasledujici slovo zacind skupinou poslednich hldsek
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(Casto slabikou) slova pfedchoziho. Graficky tyto texty byvaji zaznamenavany stupnovité,
takze shodné hldskové skupiny stoji pfesné pod sebou (tuto grafickou Gpravu mél navrh-
nout K. Teige).

Metoda gramatického automatismu byla Gdajné autory, ktefi ho uZzivali (E. Bondy,
I. Vodseddlek), nadsené vnimana jako ,surrealisticka“, ale je zfejmé, Zze plvodni metodu
automatického psani silné redukuje a ¢asto patrné i formalizuje; vybizi ke konstruovani
text( spi§ nez ke snaze uvolnit priichod hlasu nevédomi. Védoma konstruktivni snaha do
znacné miry odsouva nahodilost spojeni slov daného pouze formalni shodou hlaskovych
skupin - sestavuje se text, ktery spliiuje pfinejmensim zakladni syntaktické pozadavky,
ale zpravidla nejen to, a tvofi alespori ponékud smysluplnou (tfebaZze obcas kuriézni) vy-
povéd'. Zda se mi, ze posun k tomuto postupu, karikujicimu tak trochu pavodni automa-
tismus, je pro povale¢né pfehodnocovani surrealistickych vychodisek charakteristicky.

Jako priklad hravé konstrukce takového textu, kterda navic pracuje s délenim slov
(4dajné plvodni zplsob grafického zdznamu gramatického automatismu), uved'me basen
»Hoboje nafikaly jako ve valce", jiz je Hynek pod pseudonymem Nathan lllinger zastoupen
ve sborniku Zidovskd jména:9

Hoboje Hudba
Boje Dbad
chtivé B4
7i ve Snici
Jdou /ci
Do u vilisté
cha Ste
Charakteristického najici’
Cis
Ucho /s
Ucho raelitd
vd Litu
va Jme
lecné Jme
Ne novité
Spory Vite
Pory z0
nské Zu
Ske batd
psi Ata
Psi kuje
Je
rusalem

Surrealismus a poetismus jisté predstavuji zdaleka nejsilnéjsi a nejzfetelnéjsi Hynkova
vychodiska. V jeho dile ale najdeme i ozvuky jiné - napf. hravé zkfizeni erbenovské a poe-
tistické inspirace v ,Baladé o nadrech” (s. 125-126); jako travestie populdrnich literarnich
dél (ackoli jednou jde o dilo kanonické a nezpochybnitelné a podruhé spise o pokleslou
dobovou sentimentdlni ¢etbu pro mladez) jsou vystavéna vrcholna Hynkova dila Babicka
po pitve (1946) a jiz zminovany Denik malého lorda. Kromé toho nachdzime u Hynka i
mnozstvi prvkl, které bychom oznacili prosté jako literarni (opét ve smyslu konvence;
napf. metafory, obrazy, poetismy, urcitd vyjadiovaci schémata nebo typ rymu), bez
moznosti rozpoznat konkrétni zdroje; Hynek je zase provokativné konfrontuje
s prostiedky €i prvky ostentativné neliterdrnimi a touto pfikrou nesourodosti mimo jiné
odhaluje pravé jejich ,literarnost* - ukazuje, Ze jde o pouhé prostfedky, anebo ¢asto pfi-
mo demonstruje jejich vnéjskovost a vyprazdnénost, frazovitost ¢i kycovitost. Evidentni je
toto odhaleni kliSovitosti a snad i kycovitosti opotfebované metafory napf. v prvnim textu
sbirky Jaro je tadynazvaném ,Analogie” (s. 133):
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V takovych chvilich

kdyz vitr procisne hlavy stromd

a v hifebenu mu zistane spousta list/
Si tfeba vzpomenu

Ze uz mi také

zacaly padat viasy

Jde o postup u Hynka natolik frekventovany, Ze dal3ich pfiklad( by bylo mozné uvést
mnoho. Jinou ilustraci hravé stylové nestdlosti, ustavi¢nych pfechodd mezi stylovymi a vy-
znamovymi rovinami a konotovanymi sémantickymi okruhy, demaskovani urcitych lite-
rarnich prostiedkd jako klisé, ¢i dokonce jako kyce atd. je tfeba nasledujici ukdzka ze
skladby Na venkové prselo (nedatovano;s. 119n.):

Celd ves

Zmokla dnes

KdyZ hrom uhodil do kldves
Nebeského piana

Z kostela vysila Zena voriavym rozmachem
Néjaky trestanec pozddal ji o tanec
Vickrdt uz jsem ji nevideél

Kdyz hrom uhodil do kidves
Nebeského piana

Byla celd ves

Ddvno uZ mokra

V jedné krémé
zZvedali sedldci pohdry k cisnici pij Anna
Sel jsem si s nimi zahrdt pokra

O néco nize:

Tu a tam se najde ve starém altanu
Zdibec milostného drkotani
Nebo nékdo prinese hribek

7/ odnaproti se zase chodi koupat
A maZzise Niveou

ProtoZe se nechti loupat

A kdy? se jdou na pout houpat
Tedy pred vecer7 aby se nepoblili

Da se tedy fici, Ze jednim z vyznamnych ryst Hynkovy poetiky je prdce s literarnimi
prvky (prostfedky podle obecného povédomi naleZejicimi k ,literarnimu* stylu) - at uz
jsou jednoznacné klasifikovatelné (Nezval, poetismus, surrealismus, Erben, Némcova,
Burnettova...), nebo jen obecné charakterizované jako ,literdrni* - a jejich konfrontovani
s prvky kontrastnimi.

Tento intertextudlni konfrontacni postup Uzce souvisi s Ustfednim principem Hynkovy
tvorby, jimz je princip (lyrické) hry. Hra byla klicovym pojmem jak pro poetismus, tak pro
surrealismus. Charakter a vyznam Hynkovy hry je vsak odlisny. V poetismu byla lyricka hra
a hfitka vyrazem bezstarostného, radostného pfijeti svéta, osInéni svétem; méla bavit, ne
vést ke komplikovanym reflexim; méla byt univerzdlné srozumitelnd. Poetisticky svét byl
ovsem svétem (Casto naivné, o to viak roztomileji) lyrizovanym, svétem stylizovanym jako
prijemna bdsen. V surrealismu se princip hry intelektualizuje, hra prestdava byt predevsim
bezprostfednim vyrazem lyrického pfistupu ke svétu. Ma slouzit k nachazeni prekvapivych
a necekanych souvislosti, kratkych spojeni, kterd mohou obrodit imaginaci, ale i otevirat
necekané prlizory do nevédomi; tim ma obohacovat a zarovefi pomdahat osvobozovat
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¢lovéka, rozsifovat jeho vnitfni Zivot; ma v zasadé slouzit mimoliterdrnimu ¢i translite-
rarnimu poznani.10 Sama o sobé by se hra jevila jako nepfipustné naivni, proto ji obhajuje
sofistikovany teoreticky aparat, ktery ji interpretuje jako prostfedek k né¢emu dalsimu,
nastroj tak vazné véci, jako je poznani a revoluce.11

I Hynkova hra je komplikovanéjsi nez hra poetistickd. Jeji sloZitost ale nespociva v teo-
retické reflexi, jiz by byla podfizena, jako je tomu v pfipadé surrealistickych aktivit. Je to
tvlréi hra pracujici slozitéji s konfrontaci riznych sémantickych vrstev a stylizaci, jak uz
jsme ukazali na stfetdvani literdrniho (konvence a obecné akceptovand schémata) a neli-
terarniho. Hynek reflektuje literarni stylizovanost a ta se mu stdva prostfedkem, vyuZzi-
vanym pro dalsi komplikovani vyznam( a obohacovani rovin hry; prostfedkem pro utva-
feni stylizaci vy$siho fadu. Vysledky této hry nejsou vétSinou sémanticky jednoznacné;
charakteristickd je pro né ambivalence a vnitfni napéti: cynismus se misi s lyrismem,
¢erny humor, ironie a sarkasmus se zranénymi city, touha a naivita se skepsi. Je to hra vy-
tvarejici mnohoznacny a ambivalentni komplex vyznamda, ktery mimo jiné odpovida spise
situaci uméni a literatury i stavu svéta v letech po druhé svétové valce a po nastupu dalsi-
ho totalitniho systému - a deziluzi, ironii a cynickému hédonismu, k nimZ tato situace
dovadi ¢ast tehdejsi mladé generace.

Jako ilustraci takového posunu v podstaté poetistické hiicky (vyloucen oviem neni ani
odkaz na surrealistické asociacni hry a experimentace) uved’me text ,Pani Burnettova za-
plakala“ (s. 290) z Deniku malého lorda. Radostna a bezstarostna hra se tu posouva do
méné prlzracnych a nevinnych poloh zapojenim vulgarismu (nesoulad) v replice Viviany
Herbertové; naznacena je hloupost ¢i senilita jeji i Tomase Asshe z Assheimu, jehoZ jméno
opét konotuje vulgarni vyznamy; ani zavére¢na replika Harryho Lorridaila by se v kla-
sickém poetistickém textu zfejmé neobjevila. Celd zobrazovana spole¢enska hra navic vy-
volava dojem trochu primitivni zabavy; roli zde jisté hraje i intertextova vazba k travesto-
vané predloze.

[...]

Za chvili zacaly prijizdét prvni kocdry

Vypilo se mnoho Idhvi'vina a vsem bylo tak dobre

Jak jen muZe byt deviti kuZelkam poraZenym vinnymi hrozny
Hrdli jsme na tichou postu

Pan Havisham do ucha docentovi: Oskar Nedbal
Docent Nevole Cedrikovi: Oh, ce carnet de ba/
Cedric pani Burnettove: Boss Arné dbal
Pani Burnettovd Higginsovi: Vosk a krev da/
Higgins Mordauntovi: Dostal metd/

Fardr Mordaunt Newickovi: Most zametal
Spravce Newick Viviané Herbertove: Kost za med da/
Viviana Herbertovd: CoZe?

Ostatni: Rekni, co jsi slyselal
Viviana Herbertovd Tomdasi Assheovi: WyliZ si prdel

Tomds Asshe z Assheimu Typtonovi: Willi sichr dé/
Typton Konstancii Lorridailove: Willi si chrnéel
Konstancie Lorridailovd Harrymu: Jsi Phyllis v Brné?
Harry Lorridail pani Erroloveé: Syfilis brnél

V tomto postupu vyuzivajicim stylizovanosti a literarnosti se Hynek vlastné pohybuje
na odlisné roving, nez na jaké chtél operovat surrealismus, ten obzvlast nechtél byt litera-
turou. Surrealismus usiloval nejen o pfekonani literatury ve smyslu souhrnu dosavadnich
konvenci, ale v obavé z rizika zkonven¢néni a estetizace mu slo dokonce o jakousi mimoli-
terdrnost: o néco, co by nebylo pouze dalsim ¢lankem ve vyvoji literatury a uméni (jednim
zmnoha a nutné opét prfekonanym), ale co by literdrnéhistoricky proces transcendovalo.
Termin /iteratura i estetika byl v surrealismu chapdn pejorativné, mluvilo se pouze o po-
ezij, kterd nejenze zahrnovala literaturu a vsechna dalsi uméni, ale jesté obecnéji byla spis
intenzivnim a objevnym zplsobem proZivani sebe i svéta, bez ohledu na jakékoli umé-
lecké vystupy. Klasicky surrealismus by patrné tyto hynkovské postupy akceptoval spis jen

[56]



[studie] ALUZE 3/2007 - Revue pro literaturu, filozofii a jiné

okrajové ve smyslu provokace nebo efektni diskreditace literarnich konvenci ¢i obecného
vkusu, ale Hynkovi $lo zfejmé o vic a vtom by si s ortodoxnim surrealismem nerozumél.
Konfrontaci literarniho se stylové i sémanticky odlisnymi prvky dosahuje opét vyrazného
estetického Gc¢inku; odhalovanim jisté stylizovanosti a pohrdvanim si s ni vytvari stylizace
z rafinované lyrické hry. Kdyz uz bychom meéli srovnavat, stala by Hynkova hra pfes svou
komplikovanost moznd v lec¢em bliZ hie poetistické: Hynek rehabilituje hru pro ni samu,
jako vyraz lyrického postoje.12 Plvodni surrealisticky teoreticky a programovy aparat se
z povalecné perspektivy uz v mnohém jevi jako naivni. Jako naivni ovsem Hynek reflektuje
i prlzra¢ny poetisticky optimismus, jeho harmonizujici vidéni - a Hynkova hra se proto
komplikuje; obohacuje se i o momenty disharmonické a kakofonické, estetizuje i o3klivost
a zlo, tnavu a marnost, je vyrazem lyrického nad3seni i skepse.

Estetizace o3klivosti nds pfivadi ke konstatovani, ze mdzeme nachdazet spole¢né rysy
Hynkovy tvorby i s poetikou dekadence: dédle napf. provokativnost a amordlnost ¢i dliraz
na stylizovanost - dila i Zivota.13 Denik malého lorda, jedno z vrcholnych Hynkovych dél,
predstavuje des essaintovsky stuprfiovanou, ponékud zvrhlou snahu o rafinovanou kultiva-
ci rozkosi smérujici k absolutnu, kterd vsak stejné jako v romanu Narubyvede k destrukci,
Usti v neurotické Unavé a zklamani. A stejné jako u Huysmanse je nahlizena podvojnou
perspektivou, v niZz vie, co je psano, podléha zaroven také ,ironizaci“, je vazné i nad-
sazené nevazné soucasné.

V souvislosti s témito dekadentnimi rysy Hynkovy poetiky je patrné mozné spatfovat
jistou analogii zmifiovanych postupl v soucasné literatufe v dile J. H. Krchovského, ktery
se ve svych textech jednoznacné hlasi k dekadentni poetice, ale vaznost dekadence neu-
stidle narudSuje momenty cerného humoru, proti aristokraticnosti a nadrazené vyji-
mecnosti stavi trapnost, banalitu ¢i psychickou nebo sexudlni nenormdalnost, vnimanou
vsak pouze jako ,Gchylku“. Hodnotit jeho verse jednoduse jako parodické ale nelze (tFeba-
smysl jeho textd je komplikovanou smési pocitli marnosti, Gnavy, neuspokojeni, zivotni
prohry, jakéhosi osudového omylu apod. - a sebeironie, cynismu, strachu z patosu, potfe-
by distance od velkych a pfili3 vdznych slov; narcismu na jedné strané i rozpakl ze sebe-
odhaleni na strané druhé; hry dokonale propracované stylizace i pokusu sdélit osobné
naléhavé obsahy.14

Dalsi z charakteristickych ryst Hynkovy poetiky jsme jiz pribézné zminovali. Je to mi-
moradné silné zatizeni milostné a zvlasté erotické tematiky, kterd postupné zaujima
v Hynkové tvorbé centralni postaveni. Erotickd témata jsou u Hynka bézné pojmenovana
velmi oteviené a pfimo, v Deniku malého lorda by se dalo hovofit o balancovani na hrané
pornografie, opakované se pfekracuji i obecné uznavana tabu (pfedevsim motiv incestu
objevujici se na vice mistech v Hynkové tvorbé, vétsinou jako ldska mezi sourozenci - viz
Babicka po pitve, Denik malého lorda -, ale i jako laska syna a matky - Denik malého lor-
da).15 Mluvili jsme jiZ i o ¢asté ironii, namifené nékdy napf. proti pouZitému literarnimu
materidlu (ironie stylovd), ¢asto vyuzivané v roviné tematické, ale velice casto je iro-
nizovan sam lyricky subjekt Hynkovych basni - takZze mdzeme mluvit o sebeironii. Zmi-
fovali jsme okrajové uz i pro Hynka charakteristicky okdzaly cynismus, kterému je oviem
tfeba rozumét predevsim jako obrannému postoji (podobné jako Hynkové ironii a
skepsi).16 A se vSemi uvedenymi rysy pochopitelné souvisi silnd provokativnost Hyn-
kovych textd, i kdyZz nasledkem okolnosti, které znemoZziovaly po desitky let jejich publi-
kovani, byl tento jejich rys zfejmé otupen.

V souvislosti s pfedchozim pokusem pfiblizit charakteristické rysy Hynkovy tvorby se
ukazovalo, Ze pfes nepfehlédnutelné surrealistické prvky ma jeho tvorba v nékterych
ohledech mozna bliz nez k surrealismu paradoxné (vzhledem k aktudlnosti obou smér()
k poetismu, ackoli i ten posouvd, dopliiuje a aktualizuje. KaZzdopadné se jevi jako proble-
matické charakterizovat ji souhrnné jako tvorbu surrealistickou. A zvlast pfi blizsim po-
hledu nachdzime i v textech ¢i segmentech text(, které zdanlivé jednoznacné napliiuji
pravidla surrealistické poetiky, fadu odchylek od klasického surrealistického pfistupu,
od ného?Z si Hynek pfes viechny sympatie zachovdva rezervovany odstup, jak je to ovsem
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pfiznacné pro velkou ¢ast mladych autor( této generace, které surrealismus ovlivnil.17
Zkusme si nyni vdimnout nékterych dalsich afinit i odliSnosti.

Se surrealismem by mohl Hynka spojovat zd(iraznény erotismus. Rekl bych ale, Ze i
v této oblasti mizeme najit nezanedbatelné odchylky v dirazech. Hynek neni teoretik a
ani nepodléhd teoretickym koncepcim;18 erotismus nechdpe jako soucdst ideologické
koncepce svéta, coz ho v fadé surrealistickych dél formalizuje a vyprazdnuje, erotismus
pro néj neni pfinejmensim v prvni fadé intelektualizovan, napf. freudovskou psychoanaly-
tickou teorii - mechanismy libidin6znich sil mohou pfedstavovat zajimavou racionalizaci,
ale pravé jen racionalizaci osobné naléhavych problém( a vztahd. Jako ilustraci tohoto
osobné zaujatého a neteoretizujiciho pfistupu k lasce a erotismu uved’'me ukazku z basné
»Sobota co Jitka co ty Marcelo...“ (s. 187-189):

[..]

zamluvil jsem to chtél jsem si pripomenout tvé srdce

Jak je zachytit byt Zarlivy byt shovivavy a velkodusny

myslim na to jak jsi si notovala kdyZ jsem rek/ vcera Ze mam dnes odpoledne schizku
[..]

domnival jsem se Ze stddia Zarlivosti jsou ta tam prispél k tomu Russel

a Teigeho pozndmky na okrajich o smutku z milostné soutéze

[...]

M. Exner oznacuje Hynka za romantika a chape to jako protiklad surrealisty v nezva-
jako pro ného typické moderni a skeptické transpozice klasické romantické kategorie Las-
ky, s védomim ztraty, kterou tato transpozice idedlu, nyni jiz (bohuZel) neakceptovatelné-
ho, s sebou nese. Romanticky model sebeobétovani Lasce jako hodnoté umoznujici dosa-
Zeni absolutna se stava v Hynkové pfipadé posedlosti erotismem ve stejné absolutni tou-
ze. Zklamani této varianty vé¢né a nenaplnitelné touhy po splynuti je nevyhnutelné - a
pravé Denik malého lorda predstavuje kruté, sebezranujici vyrovnavani s touto deziluzi (a
tato deziluze vysvétluje vypjatou a pro mnohé problematickou perverzi sbirky). Touha po
permanentnim orgasmu Usti v Gnavé z perverze a v ustavicném, nedlstojném pachténi
souloZicich tél; namisto harmonického splynuti s druhym (druhou) nastupuje averze, vza-
jemna krutost, sebezranovani, odcizeni.

Spojujicim prvkem jsou kazdopadné momenty provokace, které v Hynkové dile jisté i
zdmérné obsazeny jsou - tfebaZze na né jeho dilo, jak jsme upozoriiovali, nemdzeme
v zadném pripadé redukovat. Pro mladé autory byla moznd praveé surrealisticka radikalni
nonkonformnost, s niz provokace souvisi, jednim z nejpfitazlivéjsich ryst tohoto hnuti.
Ukazovala se jako mimoradné a necekané aktudlni v dobé okupace a znovu po Unoru
1948.20 A nabizi se otdzka, zda to nebyla pravé tato nonkonformnost, permanentni vile
zaujimat kritickou pozici ke véem jevim spolecensky i umélecky strnulym, konzervujicim
a omezujicim, kterd po valce vedla k pfehodnocovani plvodnich surrealistickych vychodi-
sek, k pokusu o jejich aktualizaci, o jejich provéfeni a nalezeni moment( dosud Zivych a
inspirativnich, ale i k vylouceni vieho jiz petrifikovaného, vieho, co ztratilo schopnost
oslovovat a pojmenovdvat aktualni problémy a souc¢asna citliva mista. Mozna zrovna ona
predstavuje jednu z nejvyznamnéjsich spojnic mezi pfedvale¢nym, klasickym surrealis-
mem a jeho povdle¢nymi nasledovniky.

Zaméfujeme-li se na mozné afinity mezi Hynkovym dilem a surrealismem, méli
bychom zminit jesté ¢ast Hynkova dila, kterou jsme prozatim ponechali stranou, totiz
divadelni scénare - jeden jeho vlastni (Zer nehty stranou, 1952) a daléi tfi psané spole¢né
s V. Effenbergerem (Je/a tudy dama a Svatebni hostina z roku 1950 a Posledni umre hlady
z roku 1952) - a spole¢né s Effenbergerem psany nedokoncéeny ,roman“ Aby Zili (1952).21
Podobné jako tfeba nékteré spolecné Bretonovy a Soupaultovy texty vznikaly tyto scénare
jako vysledek spole¢ného experimentu. Hynek s Effenbergerem se stfidali u psaciho stroje
a ve chvilich, kdy jednomu dochdzela invence, navdzal druhy bez jakékoli konzultace a
pokracoval vrozepsaném textu, ktery nemél dopfedu pfesnéji stanovenou osnovu ani
téma. | text Zer nehty stranou vznikl jako vysledek hry p¥ipominajici surrealistické experi-
mentace: Hynek iEffenberger se tentokrat kazdy zvlast pokusili napsat scéndf inspi-
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rovany sérii tii scénickych ndvrhl Josefa Istlera.22 O automatismu ani metodickém
odkryvani nevédomych obsah( v intencich predvéle¢ného surrealismu zde v3ak jiz patrné
nelze mluvit, i kdyZ hravd odpoutand fantazie ma v téchto scénafich stdle vyznamnou roli;
uz ale ne zcela dominantni. Pro Hynkovy a Effenbergerovy scénare je pfiznacnd ironie,
kterd si pohrava s predstavou obtizné realizovatelného provadéni her na jevisti: fantazijni
hticky jsou opakované konfrontovany s vizudlni pfedstavou jevisté, na némz se vse prova-
di jako divadelni kus, s technickymi podminkami pfedstaveni, ale i s divadelnimi konven-
cemi obecné. K témto konvencim patfi tfeba princip napodoby, iluzivnost - ale tyto kon-
vence odrazeji mj. také vkus a prfedpokladanou vstficnost publika i dramaturgie. Napf. ve
hfe Jela tudy dima ma vybuchem grandtu (,skutec¢né“) roztrhané predstavitele Damy a
Pravnika nahradit alternujici par (s. 405). V 8. obrazu (,Navrat na stromy"“) hry Poslednr
umre hlady ¢teme popis scény: ,Na scéné je jen nékolik vrcholkd stromd. Jsou to dosti
hustée, kosaté koruny, jejichz kmeny se ztrdceji pod jevistém, takZe je nevidime. Po
otevieni opony splhd po jednom z kmend Eduard... “ Po relativné ,technicky“ konkrétnim
popisu ponékud nestandardni scény nasleduje ani ne 10 kratkych replik, kvili nimz je scé-
na konstruovdna; jeji narocnost jen podtrhne absurdnost obrazu (s. 477-478). Absurdni
poetiku téchto scénafl do znacné miry urcuje pravé reflektované napéti mezi imaginaci
na jedné strané a konvencemi a podminkami realného predstaveni na strané druhé.23
| zde se tedy pracuje s postupy, které uz jsme jako charakteristické pro Hynkovu poetiku
zminovali dfive, a snazili jsme se uz také ukazat, jak se tyto postupy od klasického surrea-
lismu odlisuji. Jisty vyznamovy posun oproti vyse zmifovanym Hynkovym textim zde
pfedstavuje mnohem vyraznéjsi rys absurdity, kterd tu nahrazuje charakteristicky HynkGv
lyrismus; tuto absurditu bychom si mohli patrné vysvétlovat z€asti i jako Effenbergeriv
vliv.24

Hynk(v vztah k surrealismu se tedy jevi jako nejednoznacny. Pokud bychom v souvis-
losti s nim chtéli toto oznaceni uzivat (nedéla to ve své hynkovské studii ani V. Effenber-
ger),25 tedy s védomim problemati¢nosti takového oznaceni a posunl, k nimz zde do-
chazi. Hynkovy bdasnické texty se klasickému surrealismu v leckterém ohledu vzdaluji
dokonce vice neZ texty jinych jeho pfatel a generaénich druhd (Z. Havli¢ka, V. Effenberge-
ra) a problemati¢nost klasifikace jeho dila jako dila surrealistického se zde tedy vyjevuje o
to silnéji. Stanislav Dvorsky pise:

Zatimco Havlickovi soudoby rozvrat ducha [jde o obdobi kolem Unora 1948, pozn. J.
Ch.] stdle jesté nebyl duvodem kzdsadni revizi surrealistickych konceptd, ale naopak
k romantické vnitini vystavbé jakéesi jeho ,posledni vyspy’, pro Hynka, zdd se, existoval uz
pouze ,surréalismus’, cosi jako pouhd vzpominka a fjen jedna z mozZnych, trochu deka-
dentnich kulis pro zcela aktudini hry specifického humoru a ironizujici pseudolyriky...26

Klasifikacni problém by patrné fesilo, kdybychom pro toto obdobi uzivali jiZz v Gvodu
zminény termin postsurrealismus, nebo jesté |épe mluvili obecné o postsurrealistickych
aktivitach, protoze vyrovnavani s klasickym surrealismem neprobihalo jako jednotny pro-
ces, ale spis jako rozkryvani spektra moznosti. Nejvyraznéjsimi z nich jsou asi Effenberge-
rdv teoreticky koncept konkrétni iracionality, nejbliz pivodnim surrealistickym vychodis-
k@im stoji patrné svou tvorbou i teoretickymi texty Z. Havlicek - a od surrealismu se
naopak odvraceji napf. E. Bondy a I. Vodsed'dlek, ackoli tfeba paranoicko-kritickda metoda
Salvadora Daliho pro né i nadale znamena inspirativni moment. Vedle nich také Hynkova
tvorba pfedstavuje velmi zfetelny typ, jednu z nejvyraznéjsich podob, jimiz se mladi na-
stupci predvale¢nych surrealistd pokou3eli plvodni hnuti a jeho poetiku aktualizovat.

Krdcend verze tohoto textu vychdazi pod nazvem ,, Povdlecné prehodnocovdni
surrealistickych vychodisek v tvorbé Karla Hynka“ v konferencnim sborniku
Eurolitteraria/Eurolingua 2007, Liberec, TUL 2008 (v tisku).
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Pozndamky:

1 Termin uZivany Stanislavem Dvorskym - viz Stanislav Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi. Cesky
postsurrealismus Ctyficatych az Sedesatych let“, in: J. Alan (ed.), Alternativni kultura, Praha, Na-
kladatelstvi Lidové noviny 2001, s. 77-153 - zde i zd{vodnéni tohoto pojmu; stru¢né téz v zavéru
naseho pfispévku.

2 Dostupné informace o Zivoté Karla Hynka (11. 9. 1925-9. 1. 1953) jsou pomérné kusé. Pro nas
je ddlezité, ze se bezprostiedné po konci valky seznamuje s dal3imi mladymi autory, ktefi byli
ovlivnéni surrealismem; 27. 11. 1947 pfedstavil svou tvorbu na veceru Skupiny Ra (v rdmci tzv.
veCerd Mladé literatury pofadanych Uméleckou besedou), ackoli stejné jako néktefi dal3i, ktefi
zde vystupovali (V. Effenberger, O. Schnabel, J. Zuska, O. Wenzl), nebyl ¢lenem skupiny (vecer byl
ovsem koncipovan sifeji jako vecer surrealisticky). Pfateli se se Z. Havlickem, ale i J. Krejcarovou
a E. Bondym; jako mimoradné inspirativni osobnost ma vliv i na jejich tvorbu [viz napf. Stanislav
Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi®, s. 94n.; ty#, ,Kavarna Westend 1947-1951 a sbornik Zidovska
jména“, in: M. Machovec (ed.), Zidovskd jména, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 1995, s. 5-8,
zejména s. 7-8; Ivo Vodsedalek, Felixir Zivota, Brno, Host 2000, s. 18]. Pod pseudonymem Nathan
lllinger publikuje sviij text v ineditnim sborniku Zidovskd jména, uspofadaném Bondym a Krejca-
rovou na pocatku roku 1949. Pohybuje se v okruhu kolem V. Effenbergera a K. Teigeho (do jeho
smrti); G€astni se tzv. Pracovnich sbornikd (Znameni zvérokruhu), které tento okruh ineditné
»vydava“. Daldi své aktivity rozviji v oblasti jazzové hudby (hudebnik, textar). Trpi tuberkulézou;
bezprostfedni pficinou pfedcasné smrti je uremie.

Reprezentativni soubor textd Karla Hynka vy3el v roce 1998 pod ndzvem S vyloucenim verejnosti
(Praha, Torst 1998; z této publikace pochazeji veskeré nize uvedené ukazky, na strany tohoto vy-
dani budeme odkazovat, nebude-li uvedeno jinak). Az do vydani této publikace byly pouze
jednotlivé basné a ukazky z dila v dobach uvolnéni - na konci sedesatych let a po listopadu 1989
- roztrousené uvefejnény v casopisech (Analogon, Svédectvi; Literdrni noviny, Tvar) a sbornicich
¢i antologiich [Jan Tomes (ed.), Magnetickd pole, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1967; Stani-
slav Dvorsky - Vratislav Effenberger - Petr Kral (eds.), UDS / Surrealistické vychodisko 1938-
1968, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1969 ad.]; zejména nékteré vétsi celky (Babicka po pitvé,
Inu mladi’ je ml/adi) kolovaly v opisech.

3 Vedle K. Hynka (1925) by sem patfili tfeba V. Effenberger (1923), Z. Havlicek (1922), E. Bondy
(1930), I. Vodsedialek (1931), J. Krejcarova (1928), O. Wenzl (1921), L. Kundera (1920), Z. Lorenc
(1919) a dalsi. K charakteristice této ,generace” viz napf. S. Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi*,
s.110-111.

4 Surrealismus jako smér se jednoznacné profiloval v rdmci pfedvdlecné avantgardy. Pfedstavuje
jeden z poslednich, ale také nejvyraznéjsich avantgardnich smérd se viim, co k tomu patfi: entu-
ziasmem, zavaznymi formulacemi programd, ustavovanim skupin a pfisné sledovanym i selek-
tovanym ¢lenstvim, spolecensko-politickymi ambicemi (a utopismem)... Avantgarda je bytostné
spojena se spolecenskym a uméleckym klimatem, které s druhou svétovou valkou nendvratné
mizi. Ve zménéné valecné a povalecné situaci se jevi stale siln&ji jako prezitda a neaktudlni: za-
vazné predepsané umélecké postupy mladi autofi odmitaji jako svazujici, skupinova disciplina je
pro né nesmysiné omezujici, manifestni komunisticka politickd orientace se jevi ¢im dal castéji
jako naivni a neakceptovatelnd a zvlasté jeji spojovani s uméleckou tvorbou jako zcela po-
chybené. Piesto pro fadu mladych autor( piedstavoval surrealismus za vélky i po ni pofad jeden
z nejsilnéjsich inspirac¢nich zdrojd, a tfebaze ¢asto s explicitné formulovanymi vyhradami, stéle
se k nému hlasi. Pfirozené v3ak v jejich dilech i programovych postojich dozndva ¢asto dost vy-
znamnych promén, kdyZ se ho snazi aktualizovat, pfizpisobit nové situaci. - K témto posundm a
proménam viz S. Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi*, nebo tfeba téz Jifi Chocholousek, ,Ke ka-
tegorii konkrétni iracionality v ¢eském povalec¢ném surrealismu®, in: O. Uli¢ny (ed.), Eurolingua
2004, Opera Academiae Pedagogicae Liberecensis, Series Bohemistica vol. Ill, Liberec 2005, s.
186-204.

5 Jako zietelné pfiklady poetistickych ohlasd mizeme uvést napf. basné ,O¢i Gsta a pantoflicek”
(s.142) nebo ,V kavarné u Stérb(i...“ (s. 143) ze sbirky Jaro je tady, ,Hadankaisky koutek* (s. 264)
¢i ,V jakém prevleceni jsem pfisel na maskarni ples?“ (s. 253) z /karskych her, evidentni aluzi na
Nezvalovu Abecedu je cyklus ,Interpunkce” (s. 294-299) z Deniku malého lorda. Surrealistické
ohlasy pfedstavuji ve sbirce Jaro je tadytieba ,Je to osud namési¢ného pokryvace“ (s. 136), ,Kte-
rd z vasi touhy je mramorova...“ (s. 145), ,Rezatd v atlasech...“ (s. 148); pfikladem ,nezvalovské-
ho“ surrealismu v /karskych hrdch by mohly byt tfeba ,Otvirdm svou malou parfumerii...“ (s. 257)
¢i ,Chtél jsem se strelit pistolkou mam vsak necitlivé nerentgenovatelné télo...“ (s. 266n.); na po-
mezi mezi vétsi nezvalovské poetistické skladby a jeho surrealistické basné bych umistil tfeba
,Zivot krasné hrnéitky” (s. 269n.).

6 Evidentni blizkost Hynkovy tvorby tvorbé V. Nezvala, ale zaroven jejich odlisnosti konstatuje
vétsina interpret( Hynkova dila: Milan Exner [,Symbol ,Karel Hynek‘“, 7var 10 (1999), ¢. 13, s. 6-
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71, Stanislav Dvorsky [,,Z podzemi do podzemi“], Vratislav Effenberger [,S vyloucenim vefejnosti.
Zivot a dilo Karla Hynka*, in: K. Hynek, S vyloucenim vefejnosti,s. 7-77].

7 Srov. ,,S vyloucenim vefejnosti. Zivot a dilo Karla Hynka“, s. 24-25, 42, 49.

8 Viz Ivo Vodsed'dlek, Felixir Zivota, s. 18.

9 Martin Machovec (ed.), Zidovskd jména, s. 14. Fenoménem gramatického automatismu se za-
byva také napf. Ivo Vodseddlek ve stati ,Okouzleni gramatickym automatismem® [Aluze 5
(2001), €. 3, s. 163-170]; také zde je citovany Hynklv text reprodukovdn (s. 164; spolu s fadou
dalSich textd autord z okruhu edice Pdlnoc).

10 Samozfejmé mizeme mit pochybnosti, zda tomu tak skute¢né byvalo nebo viibec mohlo byt.
Kromé toho napf. surrealismus V. Nezvala ¢asto pisobi spie dojmem prodlouzeni jeho poetismu
soucdsti jeho knih, plsobi spi$ stdle dojmem poetistickych hfi¢ek, slouzicich predevsim lyrické-
mu potéseni.

11 S. Dvorsky cituje v jiné souvislosti dopis J. Glazarové L. Stollovi z 23. 2. 1944, ktery je pies jis-
tou neddvéryhodnost odesilatelky i adresata signifikantni; dokladd pravé onu naivnost surrealis-
tické hry, jez vystupuje do popiedi, pokud z néjakého divodu nebereme v Gvahu jeji teoretické
zazemi; naivnost, kterd by ji ¢inila obtizné akceptovatelnou - ale i to, jak jsou z vnéjsi, nesurrea-
listické perspektivy a zvlasté s jistym ¢asovym odstupem obtizné akceptovatelnd a nepochopi-
telna (,naivni“) i tato jeji ,sofistikovana“ surrealisticka zdGvodnént: ,,...Lddo, kdyZ si pfedstavim,
Jak si Nezval hrdl s tim skrobem a slepoval a rozlepoval papiry a délal, predstiral, Ze v tom néco
vidil [...] Neni to pro dopis, ale na papirku to mam, ty polemiky proti: nemdZze to dnes obstat...
(Stanislav Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi*, s. 85-86).

12 V daldich pldnech samozfejmé tato hra mdZe plnit a pIni i dalsi funkce - jako tfeba poznavaci,
kritickou apod.

13 Souhlasim s M. Exnerem, ktery polemizuje s ¢asto uvddénym tvrzenim, Ze pro Hynka byla po-
ezie a literatura druhofada, Zze Hynek byl pfedeviim ,umélcem Zivota“ a teprve nasledné
basnikem, literdtem. Také se mi zda s ohledem na Hynkovo dilo a informace o jeho Zivoté prav-
dépodobnd druhd varianta: inscenovani zivota po zplsobu poezie, soustavna Zivotni stylizace
basnika podle diktatu poezie. ,Predstava, Ze sex jaksi stavél vyse neZ tvorbu, je scestnd. Propa-
dal orgiastickému tresténi’ a organizoval neuvéritelnd matiné: pro svij vsudypritomny zdpisnik,
pro poeziil Bylo to vsechno umeélé. Bylo to umélé proto, Ze v tom Slo o uméni. Bez uméni neddva-
/a Hynkova existence Zadny smys/. “(Milan Exner, ,Symbol ,Karel Hynek'“, s. 6).

14 O dekadentnosti Hynkovych dél se zmifuje také napf. Jaromir F. Typlt [,Nézné a sprosté (pfed
pulstoletim)*, Host XIV (1998), €. 3, s. 40-41]; v souvislosti s Hynkovou prvotinou zmifiuje vliv de-
kadentni poetiky na K. Hynka i V. Effenberger (,S vylouc¢enim vefejnosti. Zivot a dilo Karla
Hynka*“, s. 33).

15 K interpretaci motivu incestu u Hynka srov. Milan Exner, ,Symbol ,Karel Hynek', s. 6. Stani-
slav Dvorsky si v3ima paralelniho ddrazu na erotickou tematiku v dilech Hynka, Havli¢ka [viz jeho
soubor Levou rukou, nezafazeny do souborného vydani Havlickova dila Oteviit po mé smrti
(Praha, Cesky spisovatel 1994), a zvefejn&ny J. F. Typltem v &asopisu Host - Zbynék Havlicek,
sLevou rukou neboli Lyrické pfispévky k Emilii“, Host XIV (1998), ¢. 3, s. 36-39] a Krejcarové
(sbirka V zahrdadce otce mého - in: Jana Krejcarova, Clarissa a jiné bdsné, Praha, Concordia 1990)
v dobé, kdy se blizce pfatelili, a interpretuje ji jako do jisté miry Hynkdv vliv (Stanislav Dvorsky,
,Kavarna Westend 1947-1951 a sbornik Zidovska jména“, s. 8; a zejména Ty%, ,Z podzemi do
podzemi*, s. 94-95).

Oblast erotiky je pro Hynka mimofadné dulezitd. Stédle je - pres viechnu vulgarizaci, perverzi a
cynismus - vnimana jako vyraz lasky (ackoli laska je jiz v disledku skepse kategorie problema-
ticka), je to forma blizkého vztahu mezi dvéma lidmi; rozliSuje se erotika laskyplna a hruba ero-
tika bez lasky. Erotika pfedstavuje moznost, jak pfekrocit sebe sama, je formou sméfovani k
»absolutnu® - viz nize.

16 K Hynkovu cynismu viz napf. Vratislav Effenberger, ,S vylou€¢enim vefejnosti. Zivot a dilo Kar-
la Hynka*, s. 72; Hynk{v cynismus jako obranny postoj hodnoti M. Exner (Milan Exner ,Symbol
,Karel Hynek'“, s. 6).

17 Staci snad odkazat na zndmé vyhrady k surrealismu formulované v programovém textu Sku-
piny Ra. Viz napf. Zdenék Pesat, ,Ra literatura®, in: tyz, 777 podoby literdrni védy, Praha, Torst
1998, s. 98-110, zejména s. 99, 100; ¢i Stanislav Dvorsky, ,,Z podzemi do podzemi“, s. 91.

18 Na rozdil od Vratislava Effenbergera nebo Zbyrika Havlicka nebyl Hynek soubézné se svou
bdsnickou tvorbou také teoretikem. Nezname 7adné jeho programové texty ani teoretické re-
flexe vlastni tvorby. V. Effenberger poznamenava, Ze Hynek: , Je ztracen tam, kde se nejde obejit
bez analyzy. Neni tim, kdo rozebird a studuje, aby pochopil, je citlivou deskou, kterd zazna-
mendvd, zachycuje zdchvévy. Je schopen velmi presnych a pronikavych postrehd. Vsechno ostat-
ni’ pfenechdvd tomu, kdo ho chce sledovat” (Vratislav Effenberger, ,S vyloucenim vefejnosti.
Zivot a dilo Karla Hynka“, s. 57).
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19 Milan Exner, ,Symbol ,Karel Hynek'“, s. 6. Protiklad spoc¢ivd mimo jiné v tom, Ze zatimco (ne-
zvalovsky) surrealismus vytvari obrazy a metafory jako ornamenty, romantik , té2/ vyznamy*, usi-
luje o vypovéd.

20 Srov. Stanislav Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi“; Vratislav Effenberger, ,S vyloucenim ve-
Fejnosti. Zivot a dilo Karla Hynka“ i jinde.

21 Viz Karel Hynek, S vyloucenim verejnosti.

22 Ke skupiné scéndfl a spolecnych textl viz Vratislav Effenberger, ,S vylou¢enim vefejnosti.
Zivot a dilo Karla Hynka“, s. 63n. (oddil ,Jevisté v psacim stroji“); Stanislav Dvorsky, ,Z podzemf
do podzemi*, s. 101-104; ¢i Milan Exner, ,Symbol ,Karel Hynek'“, s. 7. Effenbergerovym proté;js-
kem Hynkova scénafe Zer nehty stranou je scénar U jezera siz.

23 Nesouhlasim docela s interpretaci a hodnocenim M. Exnera, ktery povazuje scéndfe za nej-
lepsi tam, kde se vymykaji moznostem jevistniho ztvarnéni a nenechdavaji se jimi nijak spoutdvat
(Milan Exner, ,Symbol ,Karel Hynek'“, s. 7). Jak uz bylo uvedeno, jako kli¢ové hodnotim pravé na-
péti mezi divadelnimi konvencemi a moznostmi divadelniho ztvarnéni - a imaginaci, na kterou
jsou tyto moznosti ndsilné aplikovany a s niz jsou konvence konfrontovany. Jde pravé o tu polo-
hu, kdy se skoro zda, Ze by predstaveni mohlo byt realizovatelné, ale skute¢né ho provadét by
bylo absurdni. Odtud podle mne vyr(sta vlastni (absurdni) poetika scénafd, které nechtéji pouze
poskytnout prostor ni¢cim neomezované fantazii. Tim se tyto scéndre také vymykaji klasickym
surrealistickym intencim, pro néz by pravdépodobné tato soustavnéji rozvijend konfrontace byla
opét pfilis ,zamérna“ ¢i ,literarni“. KdyZ se ve scéndfi objevi jako sou¢dst scény promitaci platno,
neni tfeba chdpat to jako mdlo dlslednou a kompromisni snahu vyjit vstiic technickym
moznostem pfedstaveni (Tyz, ,Symbol ,Karel Hynek'“, s. 7), ale naopak to podtrhuje celkovou ab-
surdnost dila, které je beztak z fady dal3ich ddvod( (technickd naro¢nost, ale i provokativnost)
jen velmi téZko na jevisti predstavitelné.

24 Silnéjsi zastoupeni moment( absurdity na Gkor lyrismu je dano z&asti patrné i Zanrem. Absur-
dita ovsem predstavuje pro tvorbu i teoretické reflexe effenbergerovského okruhu v padesatych
vyraznou spojnici mezi teoretickymi nazory i poetikou okruhu (tzv. koncept konkrétni iracionali-
ty) a tvorbou K. Hynka - je ale samoziejmé otdzkou, nakolik je jeji siln&jsi zdlraznéni ve
spole¢nych textech ddno zmifiovanym Effenbergerovym vlivem. - Ke kategorii absurdity v pova-
le¢ném ceském ,surrealismu® viz napf. Jifi Chocholousek, ,Ke kategorii konkrétni iracionality
v Ceském povalec¢ném surrealismu®, s. 190n; Stanislav Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi“, s. 123 i
jinde; kategorif absurdity se zabyva napF. na mnoha mistech v knize Realita a poezie (Praha, Ces-
koslovensky spisovatel 1969) Vratislav Effenberger. - Ddvodem, pro¢ byvd Hynek povazovan za
surrealistu, je patrné i to, Ze se podilel na spole¢nych aktivitach krouzku okolo V. Effenbergera a
K. Teigeho, ktery byvd jako surrealisticky oznacovan. To je ponékud vnéjskové hledisko
upfednostiujici osobni autorovy vazby pred poetikou a dilem, ale vzit v Gvahu bychom ho méli.
Cely problém se tim vSak posouva jen o krok dale, protoZe pravé v ramci tohoto okruhu dochaze-
lo po¢atkem padesatych let k pokusim o vyjasfiovani si vztahu k surrealismu, které svédci o
tom, Ze ¢lenové tohoto krouzku sami sebe pfinejmensim nijak jednoznacné za surrealisty nepo-
vazovali. Otdzka, zda je toto hnuti jesté Zivé, zlstdvala pro né oteviena a objevovaly se i zna¢né
skeptické nazory (hlavné M. Medek - viz jeho odpovédi a koncepty odpovédi pro ,lednovou anke-
tu o surrealismu® z roku 1950 - Mikulas Medek, 7exty, Praha, Torst 1995, s. 88-89, 93).

25 Srov. Vratislav Effenberger, ,,S vylou¢enim vefejnosti. Zivot a dilo Karla Hynka“, s. 39-40.

26 Stanislav Dvorsky, ,Z podzemi do podzemi*, s. 95.





