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Realita prekonava
hyperrealismus

Jean Baudrillard

Reprodukovat origindini dilo neznamend jenom rozmnoZit vyobrazeni, to znamend
falsovat i jeho smys/ a hodnotu.
(Benjamin)

V dobé reprodukce se bozi mivaji spatné, a posvatné se hrouti. Je to dpadek bohi a
zhrouceni hvézd. Andy Warhol byl nepochybné prvni, kdo to pochopil: jeho serigrafie, na
kterych se nednavné opakuje tvdr Marilyn, vyjadruji vzrusujici a frustrujici multiplikaci
idolu v predstavdch, miuvi o nedosazitelné bohyni, milionkrdt uctivané, ale sama o sobé
nedotknutelné, nezvéstné jako ztraceny origindl.

(Derrida)

V hyperrealismu, v minuciézni reduplikaci skute¢ného, nejcastéji podle néjakého ji-
ného reproduktivniho média, reklamy ci fotografie, jde pfedevsim o zhrouceni reality; mé-
dium od média skutecnost vyprchavd, stdvd se alegorii smrti, ale také se zesiluje
samotnym svym ni¢enim, stava se skutecnosti pro skutec¢nost, fetiSismem ztraceného ob-
jektu, uz ne pfedmétem reprezentace, ale extazi popfeni a vlastniho ritudlniho vyhlazeni:
hyperrealitou.

Tuto tendenci zahdjil uz realismus. Jiz rétorika skute¢ného signalizuje, Ze jeho statut
je téZce znehodnocen (zlatym vékem je vék nevinnosti jazyka, ktery nema zdvojovat to, co
se snazi fict o skute¢nosti). Surrealismus je jesté solidarni s realismem, jejz popira, ale za-
roven zdvojuje tim, Ze ho naruduje vimaginarnu. Hyperredlné pfedstavuje fazi daleko
pokrocilejsi, do té miry, do jaké zde ustupuje sdm protiklad skutec¢ného a imaginarniho.
Irealita zde uz neniirealitou snu nebo fantazmatu, néceho za nebo néceho zde, je irealitou
halucinogenni podobnosti skute¢ného sobé samému. Abychom se dostali z krize repre-
zentace, je tfeba skutecnost uzavfit do ¢istého opakovdni. Dfive nez se tato tendence ob-
jevila v pop-artu a malifském neorealismu, je Citelnd uz v novém romanu. Jiz zde je zamé-
rem vytvoFit okolo reality prdzdno, vymytit z ni vdechnu psychologii, vsechnu subjektivitu,
aby ji byla vracena Cistd objektivita. Ve skutecnosti je to objektivita ¢istého pohledu, ob-
jektivita kone¢né osvobozena od svého objektu, ktery uz je pouze slepym relé pohledu,
jenz ho odstranuje. Kruhové svadéni, v némz Ize snadno odhalit nevédomou snahu o to,
nebyt uz vice vidén.

Cely dojem, ktery neoroman vytvafi, je toto zufivé vypousténi smyslu v minuciézni a
slepé realité. Syntax a sémantika zmizely, uZ neexistuje zjevovani se objektu, ale jeho
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dostaveni se, Gporny vyslech rozptylenych fragment(, ani metafora, ani metonymie: ne-
pretrzitd imanence pod policejnim dohledem. Tato ,objektivni“ mikroskopie vyvolava za-
vrat ze skute&nosti, smrtelnou zavrat na hranici reprezentace pro reprezentaci. Je konec
starym iluzim reliéfu, perspektivy a hloubky (prostorovych i psychologickych), spojenych
s vnimanim objektu: to Cisté hledisko (optigue), pozorovani (scopique), zacalo operovat na
povrchu véci, to pohled se stal molekulovym vzorcem pifedmétu.

Existuje nékolik moznych zplisobl této zavrati z realistické simulace:

1 - Dekonstrukce skute€nosti na jeji detaily, uzaviend paradigmatickd deklinace
pfedmétu, zplosténi, linearita a vnitfni serialita ¢astecnych objekta.

2 - Obraz v obraze (vision en abyme): vsechny hry detailniho rozkladani a zdvojovani
objektu. Toto zmnoZovani se chce vydavat za jakousi hloubku, ba dokonce za kriticky me-
tajazyk. Tak tomu bezpochyby bylo v pfipadé reflexivni povahy znaku, v pfipadé dialektiky
zrcadla, ale od nynéjska je tento neohraniceny zlom uz pouze dal3im druhem seriality: re-
alné se zde uz nezrcadli, rozviji se samo v sobé az do vycerpani.

3 - Cisté serialni forma (Andy Warhol a jini). Zde je zruena nejen dimenze syntagma-
tickd, ale i dimenze paradigmatickd, protoZze uz se zde nevyskytuje flexe tvar( ani ono
vnitini zrcadleni, ale jednoduse sousedstvi stejného, nulova flexe a reflexe.

4 - OvSem tato cistd strojovost je bezpochyby jen paradoxni mezi: opravdovy tvofivy
model, takovy, ktery zahrnuje véechny ostatni a ktery je svym zplsobem ustalenou for-
mou koédu, je model binarni, digitalni, nikoliv ¢istého opakovani, ale minimalni odchylky,
minimalniho odstinéni mezi dvéma pojmy. To znamena ,nejmensi spolec¢né paradigma“,
jez by mohlo udrzet zdani smyslu. Kombinatorika vnitfnich diferenci predmétu spotfeby,
tato simulace se v sou¢asném uméni zuzuje, az je uz pouze tou nejnepatrnéjsi diferenci,
ktera jesté oddéluje hypermalifstvi od hyperreality, totiz hyperrealizovanou skute¢nosti
jeho podpisu v aktu malovani. Ten se hodla zeslabovat az do obétniho sebevymazani pfed
realitou, ale je zndmo, nakolik v této minimalni diferenci oZivaji vdechna moZna kouzla
maliFstvi. Claude Rutault maluje $edé plochy na 3edé zdi nebo riizovou na riiZzovou atd., ale
veskeré malifstvi se skryvd na okraji, ktery oddéluje namalovanou plochu a zed' Jako by
ostatné maloval samotnou zed' jako malif pokojt, ledaZe by akt a metafyzicky znak malby,
a s nimi vesSkerd metafyzika reprezentace, dosahly meze, kdy malovani samo sebe pokla-
da za model (Cisty pohled) a vraci se k sobé samému v nutkavém opakovani kédu. Nezapo-
minejme, Ze za simulaci skute¢ného je vZdy realita malovani, kterd nikdy nepfekroci sv(ij
stin.

Samotna definice redlného je: to, ¢eho je mozné poskytnout ekvivalentni reprodukci.
Tato definice je v souladu s védou, kterd postuluje, Ze jisty proces mize byt za danych
podminek prfesné napodoben, a s industridlni racionalitou, kterd postuluje univerzalni sys-
tém ekvivalenci (klasickd reprezentace neni ekvivalence, je prepisem, interpretaci, ko-
mentafem). Podle tohoto procesu reprodukovatelnosti skute¢né neni jen tim, co Ize repro-
dukovat, ale tim, co je vZdy uz reprodukované. Nac ho tedy reprodukovat malovanim? Sta-
¢i ho podepsat: to je Duchamp a jeho drzak lahvi. Ale pro¢ ho podepisovat, ne-li proto, Ze
jesté véfime v moznost néjakého plvodniho pfemisténi, néjakého privilegovaného podpi-
su. Jedingm hyperrealismem je v podstaté hyperrealismus podpisu. Ten z(stava jedinym
transcendentnim referentem néjaké skutecnosti, kterd viechny ztratila. Subjekt malifstvi
se neztrdci nikdy, ve svém rozpadu dosahuje fantastického znovuvzplanuti.

Konec reality a konec uméni v Gplném pohlceni jednoho druhym? Ne: hyperrealismus
je zavrSeni redIného vzajemnou vyménou, na drovni simulakra, privilegii a podminek, kte-
ré ho zakladaji. Hyperrealné je za reprezentaci (srov. J.-F. Lyotard, L°Art vivant, ¢islo o
hyperrealismu) pravé proto, Ze spociva Uplné celé v simulaci. Turniket reprezentace zde
zacind silet, ale je to Silenstvi implozivni, které - varujic se excentri¢nosti - posilhdva po
stfedu, po vlastni kruhovosti, vlastnim opakovani v opakovani. Hyperrealismus - analo-
gicky k zcizujicimu efektu ve snu, ktery jako by fikal, Ze snime, ale pfitom je jen hrou
cenzury a udrzovani snu - je, sdm uZ cele podpisem, nedilnou soucasti kédované reality,
kterou zachovavd a na které nic neméni.

Ve skutecnosti je tfeba hyperrealismus interpretovat opacné: dnes je hyperrealistickd
realita sama. Uz tajemstvim surrealismu bylo, Ze i ta nejbandlnéjsi skute¢nost se mlze
stat nadskutecnou, ale pouze ve vysadnich chvilich, které jesté spadaji pod uméni a ima-
gindarno. Od nynéjska se do dimenze hyperrealistického pfedstirani zaclenila veSkerd kaz-
dodenni realita, politicka, socidlni, historickd, ekonomickd atd.: vsude uz Zijeme v ,este-
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tické“ halucinaci reality. V3e, co mize udélat hyperrealismus, je pfinést dodatek ke kddu,
ktery uvede tuto realitu na trh s uménim, ale to je nakonec sekundarni, nebot aktudlni
realita nepotfebuje podpis, aby se stala estetickou, tzn. aby se zdvojovala sama v sobé
tim, Ze se anticipuje. Stary slogan, Ze realita pfekondva fikci, ktery odpovida jesté surrea-
listickému stadiu této estetizace Zivota, je prekonan: vice nez fikce, se kterou by se mohl
Zivot, tfeba vitézné, konfrontovat, je to realita Gplné proménénd ve hru na realitu, ra-
dikalni deziluze, kybernetické a coo/ stddium prichdzejici po fantazmatické a Aot fazi. To
je cirkus, to je divadlo, to je kino - to uz jsou jen staré naturalistické nadavky: o to uz
nejde, tentokrat jde o satelizaci skutecného, vypusténi reality, nevypovéditelné a nesou-
méfitelné s fantazmaty, kterd ji kdysi osvétlovala, na ob&Znou drahu.l Tuto satelizaci
ostatné nachdzime materializovanou ve 2+kk, ktery jsme skute¢né na obéznou drahu vy-
nesli, vesmirnou silou, dalo by se fici, s poslednim lunarnim modulem: sama kaZdo-
dennost pozemského bydleni povysenda na kosmickou hodnotu, absolutni dekor hypo-
stazovany ve vesmiru, to je konec metafyziky, to zacina éra hyperreality. Ale kosmicka
transcendence vsednosti dvoupokojového bytu, stejné jako jeho strojové a coo/zpodobeni
v hyperrealismu, fikaji jedinou véc: Ze se totiZ tento modul,2 takovy, jaky je, podili na
hyperprostoru reprezentace, v némz je uz kazdy technicky schopen okamzitého zobrazeni
svého vlastniho Zivota, v némz se piloti Tupolevu, ktery se roztfistil u Bourgetu, mohli na
svych kamerach vidét umirat v pfimém pfenosu. To neni nic jiného nez zkratovani odpo-
védi v testu otdzkou, proces chvilkového prodlouzeni, skrze néjz je realita okamzité
kontaminovdna svym simulakrem.

Dfive existovala zvlastni tfida alegorickych a ponékud d'abelskych objektl: zrcadla, ob-
razy, umélecka dila (koncepty?), simulakra, ovsem transparentni, ovsem manifestni (na-
podobenina a falzifikdt se nezaménovaly), kterd méla svij styl a svou charakteristickou
praxi. A potéSeni spocivalo tedy spise v objevovani ,pfirozeného“ vtom, co bylo umélé a
znetvofené. Dnes, kdy redlné a imaginarni splynuly do jednoho operacniho celku, je viude
estetickd fascinace: je to podprahové vnimani, jakysi sedmy smysl, trikafina (¢truguage),
montdz, scénarf, pieexponovani reality za (¢elem osvétleni modeld, kratce filmova realita,
ktera jako by zde byla jen proto, aby zavdala podnét k dokumentdrnimu a spektakuldrni-
mu zapisu - uZ ne prostor produkce, ale pas cCteni, pas kédovani a dekddovani, pas
zmagnetizovany znaky - realita estetickd nikoliv uz promyslenim a odstupem uméni, ale
jeho povysenim na druhou droven, umocnénim na druhou, anticipaci a imanenci kédu. Ja-
kdsi plosnd nelimysind parodie na kaZzdou véc, taktickd simulace, nerozhodnutelnd hra, se
kterou se poji esteticky pozitek, tentyz ze ¢teni i z pravidel hry. Travelling znakd, médii,
maddy a modd, slepé a osInivé veseli simulaker.

Je tomu uz dlouho, co byl tento obrat, ktery je dnes obratem v kaZzdodennim Zivoté,
ohladen uménim. Velmi zahy se dilo zdvojuje samo v sobé jako manipulace znak( umeéni:
nadsignifikace, ,akademismus oznacujiciho“, jak Fekl Lévi-Strauss, ktery ho ukdzal oprav-
du jako znak-formu. Tehdy uméni vstupuje do neomezené reprodukce sebe sama: vsech-
no, co se samo v sobé zdvojuje, at by to byla kaZdodenni a bandini skute€nost, pada stejné
do rukou uméleckého znaku a estetizuje se. To samé plati pro vyrobu, o niZ lze fici, Ze
dnes vstupuje do tohoto estetického zdvojovani, do této faze, kdy vyluc€ujic veskery obsah
a veskerou UcCelnost stava se jistym zplUsobem abstraktni a nefigurativni. Zndzorfuje tak
produkci v ¢isté podobé, ziskava sama, jako uméni, hodnotu ucelnosti bez konce. Uméni a
prdmysl si tedy mohou sménovat znaky: uméni se m(zZe stdt rozmnoZovacim strojem
(Andy Warhol), aniz by pfestalo byt uménim, protoZe stroj je jen znakem. A vyroba mize
ztratit veskery spolecensky Ucel, aby se nakonec potvrdila a oslavila v oslfiujicich, zvelice-
lych, estetickych znacich, jako jsou velké primyslové kombinaty, ¢tyFi sta metrd vysoké
véZe ¢i mystéria opatfena monogramem P. N. B.

TakZe uméni je viude, protoze klam je v srdci reality. Tak i uméni je mrtvé, nebot
nejenom jeho kriticky pfesah je mrtvy, ale i sama realita, cele prosycena estetikou, jez Ipf
na své vlastni strukturalité, splyva se svym vlastnim obrazem. UZ dokonce nema cas na to,
aby vytvdrela dojem skutecnosti. UZ dokonce nepfedbiha fikci: zachycuje veskery sen
piedtim, neZ vytvofi dojem snu. Schizofrenicka zavrat z téchto seridlnich znak( bez na-
hrady (contrefacon), bez mozné sublimace, imanentnich ve svém opakovani - kdo fekne,
kde je skutecnost toho, co simuluji? Uz dokonce nic neodsouvaji (proto simulace pfechazi
do sféry psychdzy, chceme-li): rusi se zde dokonce primarni procesy. Coo/ svét digitality
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pohlcuje svét metafory a metonymie. Princip simulace pfekondva princip reality jako prin-
cip slasti.

PreloZil Ondrej Parus.

PreloZeno z francouzského origindlu ,La réalité dépasse I'hyperréalisme*,
Revue d'Esthétique 1, 1976, s. 139-148.

Pozndmky:

1. Nékde ma soudrzny princip reality nepochybné co délat s existenci panenskych Gzemi,
neprobddanych a pravé proto vystupujicich jako rezerva imaginarna, jez dava charak-
teristickou vahu redlnému. Ve chvili, kdy je celd zemékoule oznacena, pod kontrolou,
kdyz mapa rozprostirad svdj diagram po celém Gzemi, néco jako princip reality mizi. Do-
byvani vesmiru predstavuje v tomto ohledu zvlastni mutaci az ke ztraté pozemského
referentu. Pfivlastnéni si vesmiru s pomoci techniky, praporu a 2+kk staci, aby se z
nich, to znamena z nasi nejbanalnéjsi skutecnosti, stala hyperrealita. Jde tu o jasné vy-
krvaceni reality coby vnitfni koherence dokonalého univerza, zatimco jeho hranice se
o to, materializovat neskutecné, rozsifit pravomoc redlného - a tohle je opravdu také
pokus o substancializaci konceptl, o jejich materializaci v efektivni skute¢nost,
dokonce i o teritorializaci nevédomi atd. - rovnd se zbaveni lidského prostoru jeho
substance a jeho prevraceni v hyperrealitu simulace.

2. Anebo hyperrealistiim drahy metalizovy obytny pfivés ¢i supermarket, anebo polévka
Campbell, respektive Mona Lisa od té doby, co byla sama také satelizovana kolem
planety jako absolutni vzor pozemského uméni, uz vibec ne umélecké dilo, ale
planetarni simulakrum, v némz cely jeden svét pfichazi svédcit o sobé samém (ve sku-
tec¢nosti o své vlastni smrti) pfed budoucim univerzem.



